Der Steinkauz als Sexsymbol

Von Christoph Gasser

Genrekunst, Spdtmittelalter, Renaissance, Eule,
Steinkauz, Athene noctua, Sexsymbol, mdnnliche
Impotenz. -

Genre art, late Middle Ages, Renaissance, owl,
Little Owl, Athene noctua, sex symbol, male
impotence.

ie niederlandische Genrekunst des

16. Jahrhunderts bietet den Eulen-

liebhaberinnen und -liebhabern
zwei Bildmotive, die in ihrer Symbolik ge-
nauso eindeutig wie einzigartig sind.! Im
Gegensatz zu anderen Beispielen aus der
Kunstwelt, wo die Eule nur in Verbindung
mit erotischen Sujets auftaucht,? wird in
diesen beiden Fallen der Kauz selbst zum
Sinnbild fur den ,Vogel” (Phallus). Es wird
also nicht Bezug genommen auf eine an-
genommene Eigenschaft des Tieres, son-
dern der Vogel selbst wird zum konkreten
Bildzeichen. Wie der Kauz letztendlich
zum ,Vogel” wird, ist eine lange wie viel-
schichtige Entwicklung, die von einem
viel dlteren Bildmotiv ausgeht, mit gdnz-
lich anderem Sinngehalt. Gemeint ist die
hofische Liebesallegorie mit dem jungen
Mann (H6fling) mit Falken (Beizvogel) und
derjungen, edlen Dame. Alsbald wird die-
sen Szenerien auch eine Eule beigegeben,
die das vornehme Fraulein schlieBlich wie
einen Beizvogel auf der Faust tragt. Das
urspriingliche Bildmotiv erhélt damit eine
neue, zotenhafte Bedeutung in doppelter
Hinsicht.?
Bereits das Detail des Falken wird in ver-
schiedenen Darstellungen zum Symbol
far den ,Vogel” und das Aufhauben des
Falken zum Symbol fiir den Geschlechts-
akt (Falke=Vogel=Phallus, Haube=Vulva).*
In dem Nirnberger Fasnachtsspiel ,Von
der pUllschafft” (Ende 15. Jh.)® findet sich
einer der wenigen bekannten Belege fir
das Aufhauben des Falken als Symbol fir
den Geschlechtsakt. Der liberaus volks-
timliche Charakter dieses Textes ldsst
aber vermuten, dass die Redewendung
weitaus bekannter war, als es die sparli-
chen Quellen annehmen lassen.
Jich pult ein schones tochterlein,
das sie tet den willen mein,
das sie mir heubet meinen falken
und liesz in sitzen auf iren palken”
In der niederldndischen Lyrik des fru-
hen 16. Jahrhunderts findet sich eine
bereits entwickeltere Variante vom Auf-
hauben, da nun der Zeit und den Um-
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Abb. 1: Meister E.S., Der Buchstabe b. Kupferstich, zwei-
tes Drittel 15. Jh. (London, British Museum.

© The Trustees of the British Museum. 1858,0417.937.
Shared under a Creative Commons Attribution-NonCom-
mercial-ShareAlike 4.0 International [CC BY-NC-SA 4.0]).

standen entsprechend ein Kauz an die
Stelle des Falken tritt. In dem Refrain
,Sij leerde mij int dwilde den huben hu-
ijjven” [dt. Sie lehrte mich in der Wildnis,
die Eule zu hauben] von JAN VAN STIJEVOORT
(vor 1524)% mochte ein junges Madchen
im Wald mit einer Leimstange Vogel fan-
gen resp. ,vogeln”, hat aber keinen Lock-
kauz bei sich. Also fragt sie einen vorbei-
ziehenden Jiingling, ob sie sich seine
,Eule” ausleihen konne, dann wirde sie
ihm einen Trick beibringen, namlich der
Eule (Phallus) eine Haube (Vagina) auf-
zusetzen. Im dritten Teil des Liedes wird
dann der Koitus bildhaft beschrieben.

Sy leerden mij int dwilde den huben huijuen

TSadt laesten een meysken wt allen drucke

om voghelen te vanghen mitten teere

Sij hadde in twildt ghestelt haer crucken

Voert sach sij een jonxken die tallen ghelucke

mit enen huben quam van veere

Dmeijsken riep koomt hier / tionxken sprac ic en deerre
hem docht dat sij wat leep was in haren gront

Soe leent mij uwen huben sprac dmeijsken sijt niet eerre
ic sal hem gaen wijsen eenen nijeuwen vont
Tioncksken leenden huer sijnen huben ter stont

dit sal ic hem sprac sy ouer thooft gaen scuijuen

Dat ghi noch segghen selt goet ront

sij leerde mij int dwilde den huben huijuen

Djoncksken verwonderde hem duer de recke
hij en sachs sijn daghe noijt gheschien
Want sy nam hubene mitten becke

Daer sy ghestelt was op een rou plecke

hem settende behendelic tusschen haer knijen
Huben spertelde mer hij en mochts niet ontulien
sy huijfden jentelijck als een muscet

Djoncksken sprac nu als ic die const hebbe ghesien
sal ic huben oeck huyuen altemet

Sy heeft huben mittet huyuen deerlic geplet
diesmen ouer al sach syn pluymkens ruijuen

Dus djoncksken bekende segghende onghelet

sij leerde mij int dwilde den huben huijuen

Sij hadde mit hubene groot solaes

want hy van hongher stont en knicte

Dmeijsken heeft hem ter stont ghegeuen syn aes
Sy hadde voer huben een beetgen seer craes

en aesdene dat hy hem aen tstuck verslicte
Huben stont soe hertelyck en hickte

dat hem van pynen syn huijf ontschoot

Want syn aes hem niet wel bij een en schickte
duer die vermoeitheyt dat was die noot

Sy clokerden huben ouer thoot

en maecten hem tam ghelijc eender duijuen
Dwelc dionxken noch vertelde voer cleyn en groot

sij leerde mij int dwilde den huben huijuen

Prinche

Huben en const niet langher ghepleijen

sy stelde hem propelyck te neste

Ende wandelden duer twilde onder hem beijen
Djonxken liet ter stont een bancket bereijen
ter naester herberghen by dat gheweste

Sy aten vrolic en droncken de reste

voert soe namen sy oorlof aen elcken cant
Hij dancte dmeijsken hertelick int leste

dat sij hem gheleert hadde t rechte verstant
Al heuet hem wat ghecost den quant

hij was nochtans dancber der sueter duijuen
Tquam hem wel te passe dat seggick want

sij leerde hem int dwilde den huben huijuen”

Das Wortspiel mit Kauz und Aufhauben
ist dabei eine Eigenheit der niederlandi-
schen Sprache. Dagegen findet sich in nie-
derléndischen Texten mehrfach der Kauz
(huben, huibje, hupke, heuheu, hoebke
u. a.) als Symbol fir den ,Vogel” (Phal-
lus).” Letzte Reminiszenzen sind u. a. der
entsprechende Regionalname in Brabant
flr den Steinkauz und die aus dem Siiden
der Niederlande belegte Redewendung
,de meid die haar uil heeft laten vliegen”
[dt. Das Madchen hat seine Eule fliegen
lassen], um den Verlust der Jungfraulich-
keit zu umschreiben.® Hier wurden zwar
die Rollen von Frau und Mann vertauscht,
doch das Motto bezieht sich auf das be-
kannte Motiv. Ankldnge dazu finden sich
auch in der Darstellung eines Paares beim
Vogelfang mit Lockkduzen auf einem nie-
derlandischen Glasbecher aus dem Jahre
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Abb. 2: CuristopH AmBercer, Zwiegesprach eines Bauernpaares. Holzschnitt, 1526 (Gotha, Schlossmuseum Schloss Friedenstein, Kupferstichsammlung 40,11/826).

1568.° Vielleicht ist dies auch eine Erkla-
rung fur das Kduzchen als lebende Helm-
zier in einer Radierung vom Meister des
Hausbuchs (tatig zwischen 1470 und 1505
im Rheinpfalz und am Mittelrhein), die
eine junge Schoénheit mit Wappenschild
und Turnierhelm zeigt.”* Weitere Pendants
zu diesem Motiv desselben Meisters zei-
gen namlich klassische Parodien (Spin-
nerin, Frauendominanz) in bauerlichem
Habitus. Es liegt also nahe, dass es sich
nicht zwangslaufig um ein heraldisches
Element handeln muss.

Parodien auf die Falknerei resp. den Falk-
ner sind seit dem Mittelalter bekannt.
Dass dabei eine Eule resp. ein Kauz als
Beizvogel diente, dirfte auf einer rea-
len Analogie beruhen. Die Vogelfanger
mit Kloben oder Leimruten haben ihren
Lockkauz oft auf der behandschuhten
Faust resp. Hand getragen, dhnlich einem
Beizvogel. Wenngleich dazu nur wenige
Belege bekannt sind, darf dies im Riick-
schlusswege zum parodistischen Motiv
angenommen werden."

Die reale Ahnlichkeit mit einem Falkner
war offensichtlich. Dass dies auch Eingang
fand in den reichen Motivschatz von Dar-
stellungen aus dem bduerlichen Leben im
ausgehenden Mittelalter und in der fri-
hen Neuzeit, war naheliegend. Das Motiv
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vom Falkner, der seinen ,Vogel” (Beiz-
vogel) prasentiert, fand sein kongeniales
Pendant im Motiv vom Vogelfénger, der
genau in derselben Art und Weise seinen
~Vogel” (Lockkauz) vorfiihrt. Darstellun-
gen von bauerlichen Sujets mit einem
Kauz auf der Hand, der wie ein Beizvogel
gefiihrt wird, sind in diesen Fallen keine
Parodien auf die Falknerei, sondern eben-
so einfache wie derbe Satiren des ,Vogel-
zeigens”. Dies erklart, wie der Kauz zum
~Vogel” wurde.

Diese Analogie war auch insofern gliick-
lich, da standesgemal. Eine Persiflage
auf die Falknerei in bauerlichem Habitus
ware kontextuell unpassend und eher un-
glaubwiirdig gewesen. Ein vielsprechen-
des Beispiel des Meisters E.S. (tatig um
1450-1467/68 am Oberrhein) zeigt, dass
man durchaus bewusst differenzierte. In
seinem bekannten Figurenalphabet ist
der Buchstabe ,b” aus zwei gegensatz-
lichen Gestalten gebildet (Abb. 1).2 Die
edle Dame - in wertvollem Kleid und
mit einem vornehmen SchoBBhund - halt
einen Beizvogel auf der Faust, wahrend
sie einem zweiten Greifvogel Atzung
reicht. Ihr gegenlber steht ein Bauer, dem
gewissermallen standesgemal ein ein-
facher Hund zu FiBen und eine grofe
Eule am Haupt beigegeben wurde.”

Scheinbar zeitgleich hat sich ein zusatz-
liches Attribut herausgebildet, namlich
»alt” und dementsprechend ,kraftlos” bis
hin zu ,impotent”. Den Kauz als Sinnbild
flr einen ,alten Vogel” zeigt ein Gemalde
von JaN Manbun (Haarlem 1502-Antwerpen
1560) mit einer grotesken Bauernhoch-
zeit." Teil des phantastischen Szenarios
sind zwei nebeneinander gestellte Frau-
en, wobei die Jugendliche (mit Gesichts-
schleier) einen aufgehaubten Beizvogel
auf der Hand tragt und die bucklige Alte
einen Kauz auf der Hand angeleint hat.
Die Bedeutung ,alter Vogel” trifft auch fiir
das Kduzchen auf dem Einblattdruck ,Wer
weis obs war ist” zu, der die vier Lebens-
alter der Liebe zeigt.” Die beiden Figuren
der dritten Phase (alter Mann mit Sinn-
spruch ,Ich dencke den Tag das ichs auch
pflag [pflegte zu tun]) und der vierten
Phase (Greis mit Sinnspruch ,Och och thut
man dis noch”) beobachten dabei, sehn-
stichtig in Erinnerungen schwelgend, ein
junges Liebespaar auf einer Bank. Dahin-
ter sitzt ein Kauz umschwirrt von Grillen,'®
deren er sich zu erwehren versucht, als
Zeichen fir die jugendlichen Flausen der
Altersliebe.

Wohl ebenfalls Symbol fiir den ,alten
Vogel” diirfte die Eule auf einem Blatt von
CornEeLis DusarT (Haarlem 1660-1704) sein,
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hibsch”.? Die narrische
Figur von Hans lutzel-
hibsch findet sich auch
noch in einem Losbuch
oder Gliicksrad 1539 von
Jore  Wickram  (Colmar
um 1505-Burkheim vor
1562).2' Schellen an Hut,
Arm und Schuh zeichnen
den Alten als Narren aus,
sein Verhalten als nar-
risch. Dies soll auch der
Sinnspruch suggerieren,
der ihn als typischen Be-
wohner des Schlaraffen-
landes bezeichnet.?? Dies
soll aber nur das Fiktive
der Darstellung unter-
streichen, denn inhalt-
lich besteht kein Zusam-
menhang zwischen den
Details des Bildmotivs
und den klassischen To-
poi des Schlaraffenlan-
des (Uberfluss besonders
an Essen und Trinken so-
wie daraus resultieren-

Abb. 3: Hans Liitzel hiibsch aus dem Schlaraffenland. Holzschnitt, um 1520
(Gotha, Schlossmuseum Schloss Friedenstein, Kupferstichsammlung, 40.19).

die auf einer Leiter sitzend einem alten
Listling zuschaut, wie er einer jungen
Frau lustvoll an Gesicht und Brust greift.”
Der unter dem Tisch stehende grof3e Krug
erinnert wiederum an das Symbol fiir den
Uterus.

All  diese symbolischen Spielereien
mit Vergleichen und Kontrapositionen
(Vogel-,Vogel”, Beizvogel - Kauz, beizen-
vogeln, edel-bauerlich, vornehm-derb,
jugendlich-alt, schon-hdsslich) finden
sich meisterhaft vereint in einem Holz-
schnitt von CHristorH AmserGcer (Kaufbeu-
ren um 1505-Augsburg 1561/62) aus dem
Jahre 1526 (Abb. 2).'® Er zeigt ein altes,
bewusst hasslich gehaltenes Bauernpaar,
wobei der Mann einen (Lock-)Kauz ange-
leint auf der Hand (mit Handschuh) tragt.
Der dazu gegebene Sinnspruch des Man-
nes erldutert die Bedeutungsebenen der
Bildbotschaft

+hab oft gelioglet manchen tag

So fil das ich yez nimer mag

noch wolt ich gern ain vogler hayssen

So muUB ych ietz mit ilen bayssen”

Ein anderer Holzschnitt steht ganz im Zei-
chen der erotischen Anspielungen.”® Er
zeigt eine alte, ungestaltige Figur, die an
einen Zwerg erinnert (Abb. 3). Sein Name
ist ,Hans Lutzel hiipsch” also ,Hans wenig
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P des Nichtstun).

... DerKauzist zweimal dar-
gestellt. Zum einen ist
er als Lock-,Vogel” an-
geleint auf dem Hand-
schuh, der bereits eine gewisse Ahnlich-
keit mit einem Penis hat. Eindeutig einem
Glied nachempfunden ist die grof3e Nase,
auf der ein Badhaus mit einer nackten
Badbesucherin steht.?* Das Ohr von Hans
Litzel hiipsch zeigt eine Vagina. Ein wei-

Abb. 4: Marin Trev, Bauerin und Bauer mit Eule.
Kupferstich, 1542 (© Dresden, Kupferstichkabinett,
A3521inA152,1).

teres Kauzchen sitzt auf einem Vordach
liber dem Bart.

Dass man sich im Alter beim ,Végeln” mit
dem begniigen muss, was man hat, wird
auch auf einem niederldandischen Kupfer-
stich von CLaEgs Jansz VisscHER (Amsterdam
1587-1652) illustriert. Dabei wird das be-
kannte Sprichwort ,Beter met den uil ge-
zeten dan met de valk gevlogen” in einem
neuen, erotischen Sinne prasentiert.?
Das Blatt zeigt ein alteres Bauerpaar auf
einer Bank sitzend, wahrend die Frau auf
einem langen Blasinstrument blast, das
der Mann ihr reicht. Neben ihm sitzt eine
Eule auf der Lehne und schaut den beiden
zu.? Eine weitere Darstellung mit einem

Abb. 5: Marte van CLeve oer Avrere, Bauer und Bauerin mit Krug und Eule. 01 auf Holz, um 1570 (© Kunsthaus Lempertz, Koln).
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angelduferten Kauz hat Martin Treu (1527-
1590, tatig in Nilrnberg) in seine Serie der
+Hochzeitstanzer” 1542 aufgenommen.®
Bezeichnenderweise ist dies das einzige
Blatt der rund 20teiligen Serie, in der ein
Protagonist ein Narrenkostim tragt (Abb.
4). Der so gekleidete Bauer tragt auf sei-
ner linken Hand einen Kauz an der Leine.
In der zweiten Druckversion des Blattes
umschwirren Grillen die Képfe des Paa-
res, um die Narretei der Szene zusatzlich
zu betonen. Das Motiv ist das bekannte
JVogelzeigen’, es besteht kein Bezug zu
einer Eulenspiegelsymbolik.

MarTen van Cueve der Altere

Auf der Grundlage dieser facettenreichen
Entwicklung muss das Gemalde von Mar-
TEN VAN CLEve (Antwerpen 1527-1581) ge-
sehen werden, das 2020 wieder auf
den Kunstmarkt kam (Abb. 5).%
Das Motiv geht auf ein nieder-
landisches Sprichwort zurtick,
dessen genauer Wortlaut
nicht mehr bekannt ist. Re-
dewendungen, Sinnspriiche
und Volksweisheiten sind
seit dem 16. Jh. ein beliebtes
Sujetin der niederlandischen
Genrekunst.® Das bekann-
teste Kunstwerk sind ,Die
flamischen Sprichworter” von
PieTerR BRUEGEL DEM ALTEREN, das
mehr als hundert Motive zeigt
und mehrfach kopiert wurde.?
Das Gemalde von van CLeve zeigt ein
Bauernpaar, das zur Kopulation ansetzt.
Der Bauer ist gerade dabei seinen Kauz
(Phallus) in den Krug (Uterus) seiner Frau
zu schieben. Wie die Sinnspriiche auf den
Nachdrucken suggerieren, geht er dabei
sehr vorsichtig vor, denn der ,Vogel” ist
wohl alt und schwachlich. Wahrend die
Kauz-Vogel-Symbolik auch in Mitteleuro-
pa geldufig war, ist das Krug-Uterus-Sym-
bol in dieser Form nur in den Niederlan-
den bekannt, dort aber sehr verbreitet.
Dass beim dargestellten Kauz ein Lockvo-
gel gemeint ist, zeigt die Halteleine in der
Hand des Bauern, die nur auf diesem Bild
zu sehen ist. Der Kiinstler hat zu diesem
Gemalde noch ein Pendant geschaffen
mit dem bekannten Motiv vom ,henne-
taster” und dem spinnenden Weib.3°

Van Cieve hat die Nisttopf-Symbolik auch
in der ungewdhnlichen Kombination mit
der Spinnhaspel verwendet. Im Gemal-
de ,Besuch bei der Amme”, von dem es
mehrere Fassungen gibt, findet sich ein
Parchen, deren Attribute (Krug, Spinn-
haspel) in sinniger Weise zusammen-
gerlickt werden. Der bewusst waagrecht
gehaltene Krug des Mannes verweist da-
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Abb. 6: Flamische Redensarten. Kupferstich, um 1560/80
(Amsterdam, Rijksmuseum, RP-P-2001-6).

Abb. 7: Jouannes Wierix, Der alte Vogelfénger. Kupferstich,
1568 (© Dresden, Kupferstichkabinett, A 49155).

bei unwillkiirlich auf die Nisttopf-Uterus-
Symbolik.>!

Zur Mitte des 17. Jahrhunderts hin fertig-
te einer der gréBten Drucker und Grafik-
handler Amsterdams
CLEMENT DE JONGHE (Bruns-
buttel um 1624/25-Ams-
terdam 1677) einen
seitenverkehrten Nach-
druck des Sujets von van
Cieve an und versah ihn
mit einem Spruch.??

+Nu vry Hanne ombe-
troert, wilter u huben
in steecke[n] / Al is myn
spreupot geschoert: hy
en salse toch niet bree-

Abb. 8: Pieter oe Joot, Vogelfanger |
und Frau. Kupferstich, um 1590-

cken | Way Truy hout uwen spreupot dan
stille: siet / Oft ghy crycht den huben naer
u wille; niet.”
Nicht nur aus der Inschrift geht nun klar
hervor, dass es sich bei dem Krug um
einen Nisttopf handelt. Das dargestellte
Gefall hat am oberen Rand die typische
Lasche mit Loch, in das die Sitzstange ge-
steckt wurde.
Bereits um 1560/80 entstand ein Neu-
druck des Sujets® in einer Serie von 12
Medaillons mit zweideutigen Redens-
arten und Spriichen zumeist erotischen
Inhalts (Abb. 6).3* Die Umschrift benennt
den ,spreuwpott”, dargestellt ist ein
einfacher Krug. Der Sinnspruch lautet nun
.Barblein hallt ewren sprepott still, so
kreucht mein kautz nach ewrem will”. Es
ist nicht nur dem Stich zu verdanken,
dass diese Darstellung eine grof3e
Verbreitung erfuhr.?® Diese Serien
volkstiimlicher Spriiche dienten
auch als Verzierung fiir bemalte
Speiseteller, die in den Nieder-
landen in der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts sehr be-
liebt waren.3¢

Jonannes Wierix und Pieter pe Jobe
Ein weiteres Bildmotiv ver-
dankt seinen Ursprung einer
Situation, die jedem Vogel-
fanger bestens bekannt war
und wohl auch groBen Teilen
der Bevolkerung. Vor und wahrend
der Jagd mit dem Lockkauz konn-
te es vorkommen, dass der Vogel beim
Herumflattern an seiner Halteleine an der
Reck herabhing. Dieses Bild vom herun-
terbaumelnden Vogel inspirierte mehrere
Kinstler zu einer drastischen Karikatur
auf den gleichermaf3en schlaff herabhan-
genden ,Vogel”. Ursachen dafiir konnten
Erektionsstérungen, Altersschwache oder
Impotenz sein. 1568 schuf JoHANNES WIERIX
(Antwerpen 1549-Briissel um 1620) einen
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1623 (Amsterdam, Rijksmuseum,
RP-P-BI-4813).

lor gly vk it

“bogelen lectt -
Dt 15 waer orouke het feude welfin [Font mine huife recht-a.
l

1e/

Oyselens; en. fos it 12 0y grande . Sl
C{r'i urayar mon :fzj'ﬁu;v encor ne !t.%tﬁﬁ4

Seite 27




| Solamen m;tfu'uf ﬂun: lmez malorum.
;{ [ ?

Abb. 9: Alter Mann und junge Frau. Radierung, um 1576/1625
(Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, C Geom. 2° (232)).

runden Kupferstich als Teil einer Serie
nach Sujets von van CLeve, der den Potenz-
mangel eines alten Mannes aufs Korn
nimmt.>” Dieser ist gerade dabei, eine
junge Schonheit zu umarmen, doch mit
dem rechten Arm und wohl mit Bedauern
zeigt er auf den herabbaumelnden Kauz
(Vogel-Phallus) an der Reck (Abb. 7).
Einen dhnlichen Bildaufbau zeigt ein Stich
von PieTer DE Jobe (Antwerpen 1570-1634).38
Das Paar ist nun vornehm gekleidet (Abb.
8). Die Frau hat ihre Beine in geradezu
einladender Pose gespreizt, wahrend
der Mann ihr ans Knie greift. Mit seinem
rechten Arm zeigt er auf den herabbau-
melnden Lockkauz, als Hinweis auf seine
Erektionsprobleme. Ein in Hollandisch
und Franzosisch gefasster Sinnspruch er-
lautert das Zwiegesprach der beiden.*®®
,Och vogeler ghij valt int vogelen seer
slecht. / Dat is waer vrouken het sou-
de wel sin stont minen huiben recht.” -
,Oyseleur, en ton art ie voy grande sim-
pleBe. / C'est vray; car mon hybou point
encor se dref3e.”

Ein weiteres Beispiel zum Sujet vom he-
runterbaumelnden Lockkauz (,schlaffer
Vogel”) verbindet senile Erektionsschwa-
che oder Impotenz mit dem Motiv vom
ungleichen Paar.*® Die Radierung zeigt
in zwei Szenen, was passieren kann,
wenn ein alter Mann ein junges Weib
zur Frau hat (Abb. 9).4 Zur Linken be-
gleitet der junge Liebhaber die junge
Schénheit, die ihrem alten Ehemann, der
in ein Buch vertieft ist, die Horner auf-
setzt.*? Die italienische Schrift ,Becco
cornuto” bezeichnet den betrogenen
Ehegatten, dem die Horner aufgesetzt
wurden, dt. ,Hahnrei“,#ital. auch ,capro-
ne” (Ziegenbock), engl. ,cuckold”.**

Zur Rechten tragt ein Greis seine Frau auf
einer Tragekraxe am Ricken.* Sie ist mit
dem Auffadeln der Spindel beschiftigt,
der Mann hat zwei Spindeln als Hérner
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Abb. 10: Alter Mann und junge Frau. Radierung, 1628
(Washington, Folger Shakespeare Library, STC 10408.6; ESTC $125383).
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Abb. 11: Nicotaes Jansz Crock, Der Horntrager oder
der betrogene Ehemann. Kupferstich,um 1591/1602
(Amsterdam, Rijksmuseum, RP-P-BI-5900).

auf dem Kopf.*¢ Die auf dem Riicken des
Mannes sitzende/reitende Frau zeigt
nicht nur anschaulich die Unterjochung
des Mannes, sondern erinnert auch an
das klassische Motiv von AristoTELES und
PHyLus.”” In der linken Hand tragt der alte
Mann eine lange Reck, an dem der Kauz
(,alter Vogel”) herunterhangt. Auf der
Reck selbst sitzt ein Kuckuck.*® Die Schrift
,Guck guck” steht zweideutig fir ,schau,
schau” und fiur den Kuckuck.* Der deut-
sche Sinnspruch ,Hab geduld lieber alter
mein / Trost dich das du nicht bist allein”
lehnt sich an den lateinischen Spruch an,
ist aber ein Spott auf den betrogenen
Greis.

1628 brachte der Londoner Drucker und
Verleger Peter Stent (um 1613-London
1665)>° eine zwolfteilige Serie von sati-
rischen Stichen heraus, die er u. a. nach
den Vorbildern von JakoB VAN DER HEYDEN
nachzeichnen lieB.>" Darunter ist auch

die Darstellung mit den beiden Cuckold-
szenen, wobei die Stellung der Figuren
gedreht wurde (Abb. 10). Die wesentliche
Anderung ist aber, dass die Eule nun auf
der Krucke sitzt und der Kuckuck an der
Halteleine herunterhdngt. In Unkenntnis
der eigentlichen Bedeutung/Symbolik
vom Kauz (Vogel-Phallus) resp. des ur-
spriinglichen Motivs wurde die Eule nun
als einfacher Lockvogel dargestellt. Die
Bezeichnungen im Bild wurden weg-
gelassen und ein neuer Sinnspruch der
vernachlassigten Ehefrau angefiihrt: ,My
dotard Husband gives not mee / those
halfe of dues, which needful be / & there-
fore since | such things lack / Thus horne |
him behind his back.”

Semiotik und Ikonographie erklaren nun
auch eine weitere Eulendarstellung auf
einem Stich von NicoLaes Jansz Crock (Lei-
den um 1576-nach 1602), der ebenfalls
den Hahnrei verspottet.>? Er zeigt einen
alteren Bauern, der soeben von der Ar-
beit zurtickgekehrt in der Diele steht und
sich am Kopf kratzt (Abb. 11). Auf seinem
Ricken hat er zwei groBe Horner. Er er-
wartet das Essen auf dem Tisch zu finden,
doch stattdessen sieht er den Hund, der
die letzten Reste vom Essen auffrisst.
Geschirr und Kiichenzeug liegen am
Boden. Die bekannte niederlédndische
Redewendung ,den Hund im Topf fin-
den” flr das Zuspatkommen®* bekommt
hier einen doppeldeutigen Sinn, denn
der Bauer kommt nicht nur zum Essen
zu spat. Durch eine Tir sieht man in
das Nebenzimmer, wo seine junge Ehe-
frau einen jungen Liebhaber umarmt
und kusst. Darauf spielen nun die Sinn-
spriche in Latein und Altniederlandisch
an. ,Quia coniugem duxi iuvenculam
senex, Alium illa iuvenem diliget, me de-
spicit” und ,Hier is d’hont inde pot / Een
en ander by twyff / ist niet te beclaeg-
hen/ Dat ic tot schnat en spot / als een
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catyff / de hoornen moet draegen”®
Die Eule, die im Vordergrund auf der Reck
sitzt, ist auch in diesem Falle Sinnbild flr
den alten, schlaffen ,Vogel” und betont
mit der Andeutung auf dieses Altersmiss-
geschick zusatzlich das Elend des gehorn-
ten Ehemanns.

Exkurs: Kriige, Nisttopfe und Kauzchen

Neben dem Kauz als Phallussymbol ist
der Nisttopf als Sinnbild fir den Ute-
rus das zweite wichtige Element im Ge-
malde von van Cieve. Das Gefal und be-
sonders der Krug sind archetypische
Kernsymbole des Weiblichen.>> Der zer-
brochene Krug wird zum Sinnbild fir den
Verlust der Jungfraulichkeit. Trotz der
sexuellen Konnotation (weib-

und nach Osten bis Russland der hélzerne
Starenkasten ublich war,®" sind aus Ton
gebrannte Vogeltopfe fiir Stare und Sper-
linge eine Eigenheit der Niederlande,®
von Belgien, Frankreich® und England.®
Dabei gab es zwei Typen von Topfen.®
Eine einfachere Form war fiir die Montage
im rechten Winkel zur Wand gedacht. Der
Ausschnitt im Sockel verfligte Gber eine
Kerbe zum Aufhdngen. Der kurze Griff am
Hals war durchbohrt und in einer Linie mit
einem Loch in der Schulter des GefaBBes
versehen. Diese Lécher dienten zum Ein-
stecken der Sitzstange fur die Vogel. Die
aufwendigere Ausfiihrung hatte einen
seitlich abgeflachten Korper, damit er an
der Wand anliegen konnte, und einen

sich auf dem Gemalde von Hieronymus
BoscH, Der Hausierer.”” An einem Stecken
am Hausgiebel ist ein Krug aufgesteckt.
Die lange Stange, die an der Hauswand
lehnt, dient zum Auf- und Abnehmen des
Kruges. Weitere Zeichen waren mehr oder
weniger offensichtlich, wie der Tauben-
kobel, die weille Unterhose am Fenster,
die Wirtshausfahne mit einem Schwan
und die Elster im Vogelkafig.®® Anstelle
des aufgesteckten Kruges findet man in
Gemalden bisweilen auch einen gefloch-
tenen Korb auf der langen Stange.®® Ange-
sichts der erotischen Botschaft sind diese
wohl als Nistkorbe anzusehen, die eben-
falls als Nisthilfen gebrduchlich waren.
Solche Nistkorbe sind auf verschiedenen

zeitgendssischen Darstellungen

liche Genitalien) fand das Sym-
bol selbst Eingang in die christ-
liche lkonographie. In der flami-
schen wie in der deutschen und
franzosischen Malerei gibt es
das Bild von der Jungfrau Maria
als unversehrtes Gefaf3, das vom
Licht durchdrungen wird, ohne
zu zerbrechen, als Zeichen der
Jungfrédulichkeit der Gottesmut-
ter.%®

Ab dem Ende des 15. Jahrhun-
derts finden sich in den Genre-
darstellungen Gefile unter-

Aus Copyright-Griinden ist diese Abbildung
nur in der Printversion vorhanden.

zu finden,”® aber auch als Sinnbild
anstelle des Vogeltopfs.”

Bestens vertraut mit diesen all-
gemein bekannten Sinnbildern
waren die beiden bedeutendsten
Maler Hollands des Spatmittel-
alters resp. der Renaissance Hie-
RONYMUS BoscH (‘s Hertogenbusch
1453-1516) und PieTER BRUEGEL DER
Avtere (Breda um 1525/30-Briissel
1569), die nicht nur in ihren phan-
tastischen Szenarien neben reli-
giosen unzdhlige volkstiimliche
Symbolelemente verwendeten.

schiedlicher Art als Symbole
fur die weiblichen wie die
mannlichen Genitalien.”” Meister
B x G (tatig am Mittelrhein um 1470/90)
zeigt eine Bauerin als Wappenhalterin,
deren explizite Beinhaltung die Bedeu-
tung vom Glas in der Hand und dem
Krug am Boden erahnen l&sst.®® Von
Hans SesaLp Benam (NUrnberg 1500-Frank-
furt 1550) stammt ein Blatt mit einem
Bauernpaar in Narrenkostimen (Abb.
12).”° Der Mann halt eine Trinkflasche
und eine penisférmige Kalebasse in den
Handen, beides Symbole fiir den Phallus,
wahrend die Frau einen Krug halt und mit
der anderen Hand zwischen ihre Beine
fahrt. Noch deutlicher wird Hans WEipiTz
DErR JUNGERE (StraBburg um 1500-Freiburg
i. Br. 1536), der in einigen Bldttern den
Flaschen die Form von Genitalien gab.®®

In den Niederlanden bediente sich die
Genrekunst bei erotischen Anspielungen
nahezu ausschliefllich eines spezifischen
GefaBtypus als Symbol, ndmlich des Nist-
topfs. Dies hangt nicht nur mit der allge-
meinen Symbolik des Kruges zusammen,
sondern in erster Linie mit dessen Spezifi-
ka. Kiinstliche Nisthilfen, die zum Einsam-
meln der Eier, der Nestjungen wie auch
der Altvogel gedient haben, sind vielfal-
tig. Wahrend im deutschen Sprachraum
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Abb. 12: Hans SesaLp Benam, Narr und Narrin. Kupferstich, um 1520/50
(Wolfenbiittel, HAUM, HSBeham AB 3.215).

Schlaufengriff zum Aufhdangen. Kleine
durchlochte Laschen am Hals dienten zur
Anbringung der Sitzstange. Oft besal3en
die Stlicke einen abnehmbaren Deckel
zur Entnahme der Nestlinge.

In Form und Funktionsweise des Vogel-
topfs verbindet sich in idealer Weise eine
Mehrzahl an bildhaften Analogien, aus-
gehend von der elementaren Krugsym-
bolik (Uterus) bis zum Vogel (,Vogel”), der
in das Gefall schlipft (Geschlechtsakt).
Dazu kommt die Sitzstange, die am Topf
eingesteckt wird (Stange, Stecken, hinein-
stecken). Heraushangendes Nistmaterial
wurde zum Symbol fiir das Schamhaar.
Der Aspekt des Gebarens tritt dagegen in
den Hintergrund, da der Vogeltopf in ers-
ter Linie ein erotisches Symbol war.

Ob auch ein direkter Zusammenhang mit
einem anderen popularen Sexemblem
besteht, lasst sich nicht eindeutig klaren.
Ein aufgehdngter Krug war eines der tra-
ditionellen Zeichen fiir ein Wirtshaus/eine
Taverne, ein auf eine Stange gesteckter
Krug dagegen eines der Geheimzeichen
flr ein Bordell. Auch hier war die Analogie
offensichtlich (Krug-Uterus, Stange-Phal-
lus).%¢ Das schonste Beispiel dazu findet

Dazu zahlen auch Vogeltopfe und

Kriige sowie Eulen,’? die in unter-

schiedlichsten Situationen darge-
stellt werden. Nicht alle Sujets sind heute
eindeutig zuordenbar und erklarbar, doch
viele ergeben durch eine kontextuelle Be-
trachtung einen Sinn, wie die Beispiele
zum erlduterten Sujet vom Kauz und dem
Krug zeigen.
Ihrer erotischen Symbolik entsprechend,
finden sich diese Motive vorzugsweise in
Werken mit Bezug zu korperlichen Begier-
den/Verfiihrungen. In BrueceL's Zyklus der
sieben Todslinden sind drei Blatter mit
einem Vogeltopf (Ira, Invidia, Luxuria).”®
Besonders haufig sind Krug, Nisttopf und
Eule im reichen Instrumentarium der Ver-
suchungen des Heiligen Antonius in der
niederlandischen Malerei. Nisttopfe las-
sen sich dabei ziemlich gut von einfachen
Kriigen abgrenzen, aufgrund ihrer Spezi-
fika.”* Wahrend die sexuelle Symbolik des
Nisttopfs eindeutig ist, sind die Symbolis-
men der verschiedenen Eulendarstellun-
gen nicht immer begreiflich. Selbst in je-
nen Fallen, wo beide Elemente in einem
Werk unmittelbar vereint sind, konnen
die Eulen eine andere Bedeutung haben.
Wenn im Gemalde ,Der HI. Christopho-
rus mit dem Christkind” eine Schleier-
eule eine der beiden Nisttopfe direkt be-

Seite 29




Detail aus Abb. 13

augt (Abb. 13), so sind dies Elemente der
bekannten Metapher von ,Vogel” und
Vogeltopf”.”

In einer Versuchung des HI. Antonius zielt
ein Armbrustschiitze auf einen Vogel am
Nisttopf (Abb. 14).¢ Das Detail ist der Ver-
suchung des HI. Antonius von HieroNymus
BoscH entlehnt”” und darf als Sinnbild fir
den Sexualakt verstanden werden. Unab-
hangig davon, ob dies auch die urspriing-
liche Intention von BoscH war, suggerieren
dies spatere Versionen der Versuchung
des HI. Antonius von Jan Manbun und
Umkreis. Sie zeigen u. a. ein Liebespaar
mit einem Krug davor und einem Apfel
darauf, der von einem Armbrustbolzen
durchbohrt ist.”® In einer weiteren Version
steht vor dem Liebespaar nur der Krug,
wahrend dahinter eine Eule die Armbrust
tragt.”

Im Gemadlde ist weiters zwischen dem
Armbrustmotiv und dem Heiligen eine
Anhasszene eingefiigt,®® die keinen ero-
tischen Hintergrund hat. Sie steht sinn-
bildhaft fiur das Bedrdngtsein, &dhnlich
dem Heiligen darunter, der ebenfalls von
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Abb. 13: Pseupo Jan WevLens o Cock, Der HI. Christophorus
mit dem Christkind. 01 auf Holz, um 1520/25
(Amsterdam, Rijksmuseum, SK-C-1840).

Abb. 14: Pieter BRUEGEL oer Autere, Nachfolger, Versuchung
des HI. Antonius. Olgemalde, zweite Halfte 16. Jh.
(Roma, Galleria Colonna).

einerVielzahlvonirdischenListenund Un-
billen heimgesucht wird.

In einer weiteren Versuchung des HI. An-
tonius hdngt der Nisttopf an einem Baum
und dariiber sitzt eine Eule.?' In diesem
Fall bleibt die Bedeutung des Vogels un-
klar. In der dramatischen Ausfiihrung des
Sujets durch Joos van Craesseeck (Neerlinter
um 1605/06-Briissel um 1660/61) ist ein
Nisttopf Uber dem Heiligen dargestellt
(Abb. 15).82 Auf dem Topf sitzt eine kleine
Eule, die auf die Vogel auf der Sitzstange
herab kotet, was man als drastische Geste
der Verachtung der sexuellen Verfihrun-
gen ansehen darf. Die Eule selbst ist nun

sinnbildhaft eher als weiser Vogel anzu-
sehen.

Ein Kupferstich von PieTER vAN DER HEYDEN
nach einer Vorlage von PiETER BRUEGEL DEM
AiTeren® (Abb. 16) eréffnet dagegen eine
Kldrung von einigen Details von einem der
Hauptwerke von Hieronymus BoscH, dem
Heuwagen-Tryptichon.®* Van Der HEYDEN
reiht entlang eines Baumes verschiede-
ne Elemente auf, u. a. mehrere Nisttopfe,
das Paar mit der Laute, die Armbrust, den
aufgesteckten Krug, den Buschenkranz,
die Eule®, die in dhnlicher Abfolge leicht
erganzt resp. abgedndert in der zentra-
len Komposition auf dem Heuwagen dar-
gestellt sind. Bei BoscH ist das Paar in der
Mitte mit Lautenspieler und Notenhalte-
rin® um ein Liebespaar im Busch ergénzt,
um die Intentionen der Hauptakteure
klar zu zeigen. Die Ambivalenz der Lie-
be wird durch den Engel zur Linken und
den (musizierenden) Ddmon zur Rechten
ausgedriickt. Aus dem Busch ragt zur Lin-
ken eine Stange mit einem aufgehdngten

Detail aus Abb. 14
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| Abb. 15: Joos van CraEsgeeck, Die Versuchung des
HI. Antonius. 01 auf Leinwand, um 1650
(Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, 2764).

Detail aus Abb. 15

Krug heraus und zur Rechten eine Stange
mit einer Eule, die von zwei Vdgeln um-
flogen wird. Die Analogien in der Kompo-
sition der beiden Bilddetails bei BoscH und
VAN DER HEYDEN zeigen nun klar, dass das
Gefdll an der Stange auf dem Heuwagen
ein Nisttopf ist. Der dltere Mann darunter
ist eine Anspielung auf das Alter. Eule
(Vogel=Phallus) und Vogeltopf (Uterus)
sind Teil der sexuellen Metapher, die uns
in dem Bild von van CLeve begegnet.

Anmerkungen

' Das Literaturverzeichnis ist zusammen mit dem
Artikel abrufbar unter https://www.ag-eulenschutz.
de/kauzbrief-archiv/kauzbrief35-38 — Gasser5.pdf.
Zur ,Vogel“”-Symbolik in der niederlandischen Male-
rei wegweisend pe JonGH 1968/69, Wiederabdruck in
DE JoNGH 1995.

2 Siehe den Abschnitt ,Wollust” im Stichwort ,Eule”
RDK VI: Sp. 267-322. Beim Grofteil der genannten
Belege hat die Eule aber keine unmittelbare eroti-
sche Bedeutung, ja selbst der Bezug zum erotischen
Kontext muss bezweifelt werden.

3 Die Hintergriinde zu diesem Motiv in Kunst und
Literatur werden in einem eigenen Beitrag vertieft.
“Einige Beispiele bei Kuimczak 2018: 139-141.

> Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, cod. Gu-
elf. 18.12 Aug. 4°: 75r-79v, hier nach KetLer 1853, Bp. 1:
117, Vers 24. Die vom Augsburger Kaufmann, Hand-
schriftenschreiber und -besitzer Craus Spaun verfass-
te Hs. datiert 1494 (409v). Die Abschrift dieses Liedes
erfolgte laut KeLLer 1853, Bd. 3: 1076 vor 1486.

6 Jan vaN StievoorT Bd. II: 109-111 (Refrain 186, Vers
27-39). Der Kompilator und Kopist der Handschrift
JAN VAN STIJEVOORT (Bistum Luik um 1489-Utrecht 1576)
hat die Abschrift am 27. Juni 1524 abgeschlossen,
ein groBer Teil der Gedichte stammt bereits aus dem
15. Jh.

7 Kruyskamp 1940, Bd. 2: 260, Vers 41 (um 1500) und
FRERE & GESSLER 1925: 41 (16. Jh.); weiters Bax 1979: 212,
Anm. 72.

8pe Cock 1911: 212, Nr. 8; BAx 1979: 212, Anm. 73.

2 GAsser 2021: 29-30 mit Anm. 70.

® Hausbuchmeister, Dame mit Eule und Wappen-
schild. Kaltnadelradierung, um 1470/1500; Lers Bd.
8: Nr. 88; STANGE 1958; *s LeveNs FELHEID 1985: Nr. 86; sie-
he London, The British Museum 1834,0804.71.

"' Dass man in Mitteleuropa mehr Belege fuir die Reck
als Transportmittel hat, hangt wohl mit der Spezifik
des Motivs und der Quellengeschichte zusammen;
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Details bei Gasser 2024: 28. Einige Darstellungen von
Vogelfangern mit dem Lockkauz auf der Hand bei
GAsser 2025: Anm. 86 (Lombardei, um 1380/90; Zi-
rich, 1575/77). Eine Darstellung der flaimischen Re-
dewendung ,De hond in de pot vinden” zeigt einen
heimkehrenden Vogelfénger, der in seiner rechten
Hand die Stange mit den Lockvogelkafigen halt,
wahrend er in der linken (mit Handschuh) den an-
gelduferten Lockkauz tragt; New York, Christie’s 24
january 2003 (Important Old Master Paintings), Nr.
46: rundes Olgemilde aus dem Umkreis von PieTer
BRUEGHEL DEM JUNGEREN, um 1579/1637; https://rkd.nl/
images/107778.

2 Auch in den meisten anderen Buchstabenentwdir-
fen des Figurenalphabets folgt der Kiinstler der Kon-
traposition von ,edel, vornehm” und ,volkstiimlich,
derb, vulgar”. Zum Werk Wurst 1999.

3 Meister E.S., Der Buchstabe b. Kupferstich, zweites
Drittel 15. Jh.; Lenrs Bd. 2: Nr. 284; BartscH VI.30.98.
Siehe London, The British Museum 1858,0417.937;
Wien, Albertina DG1926/806. Zu Kiinstler und Werk
HoFLEr 2007 mit Lit.; die Kupferstiche bei Appunn 1989.
4 Jan Manpun, Festin burlesco. Ol auf Leinwand, um
1550; Bilbao, Museo de Bellas Artes Inv. 69/168 mit
Lit; https://rkd.nl/images/51964. Einen &hnlichen
Bildaufbau hat das Gemaélde aus einer Narrenfestse-
rie von Jan oder Frans Verseeck, Die Bauernhochzeit.
Olgemalde, um 1540/80; Niirnberg, GNM Gm586 mit
Lit. Zu beiden Vanpensroeck 1984 und Gisson 1992.

> Wer weis obs war ist. Einblattdruck, um 1580;
Niirnberg, GNM HB2009; Providence, Rhode Island
School of Design Museum 51.009; zum Sttick aus
dem Bayerischen Nationalmuseum, Miinchen, siehe
DiepericHs 1908, Bd. 1: Abb. 488; weiters FucHs 1909:
Tafel 1. Zum Blatt BecHstein 1843: 305-307; Moxey
1980: 136-137; zum Motto des Blattes ScHiLLing 2024:
128-136. Die vier Sinnspriiche waren offenbar sehr
beliebt, denn sie finden sich auch auf anderen Dru-
cken, jedoch mit anderer Bildgestaltung; Harws [,85.
16 Zu Motiv und Bedeutung Gasser 2021: Anm. 38.;
RoHRIcH B.2 1999: 581-584.

17 CornELis DusarT, T'Gevoel. Kupferstich, um 1693, aus
einer fiinfteiligen Serie Uber die fiinf Sinne; siehe
Amsterdam, Rijksmuseum RP-P-1906-3111; London,
The British Museum, Sheepshanks 3808. Vom Blatt
gibt es einen seitenverkehrten Nachdruck durch Ja-
cos GoLe (Amsterdam 1660-1737) mit dem Titel ,Le
toucher” in zwei Varianten, ohne Sinnspruch, siehe
London, The British Museum 1848,0708.12, und mit
Sinnspruch, siehe Braunschweig, HAUM JGole AB
3.29S. Die urspriingliche Ausfiihrung ist einfacher
gehalten, ohne die ganzen Details wie die Eule, sie-
he Amsterdam, Rijksmuseum RP-P-1906-3114.

'8 CHrisToPH AMBERGER, Zwiegesprach eines Bauern-
paares. Holzschnitt, gedruckt zu Augsburg durch
Jost b NeGker 1526; Gotha, Schlossmuseum Schloss

Friedenstein, Kupferstichsammlung 40,11/826. Flie-
gende Blatter Nr. 436 mit Lit. Siehe auch Hollstein
German 2, Amberger: 4 und Raupp 1986: 82-83 mit
Abb. 84.

Y Hans Lutzel hibsch aus dem Schlaraffenland.
Holzschnitt, um 1520; Fliegende Blétter 2016: Nr. 422
mit Lit. Das einzig bekannte Blatt in Gotha, Schloss-
museum Schloss Friedenstein, Kupferstichsamm-
lung 40.19.

2 Lutzel” bedeutet klein, wird dann auch als Ad-
jektiv gebraucht und ist seit dem 17. Jh. in der Um-
gangssprache ausgestorben; DW 12: Sp. 1354-1357.
21JorG Wickram, ,Ein Schone Unnd fast schimpfliche
kurtzweil, so durch umbtreiben eyner scheiben,
Allten und Jungen, mann und weiblichen perso-
nen ...": Strassburg 1539, VD16 ZV 15513, darin im
Abschnitt ,Des manns Circkel” Blatt 4r, Strophe A.
Das Werk wurde als Satire auf die beliebten Losb-
cher gedruckt. Der Name ,Hans Litzelhibsch” findet
sich noch fiir einen der Narren in einer Handschrift
von MeLcHior KUNDIG, Lungern, um 1635; Sl 1I: Sp. 966. J
2 Die Méare vom utopischen Schlaraffenland, wo
alles im Uberfluss vorhanden ist, findet sich in An-
sdtzen bereits in antiken Quellen. In Deutschland
kommt das Motiv erstmals im Fasnachtspiel des 15.
Jahrhunderts vor.

2 Badhauser waren ein bekannter wie beliebter Ort
der Freizligigkeit. Bisweilen waren es regelrechte
Bordelle.

24 CLAEs JaNsz VisscHER, Beter by den uyl ghesten / als
by den vlack ghevloghen [dt. Besser bei der Eule
gesessen, als mit dem Falken geflogen]. Kupfer-
stich, um 1612/52; Hollstein Dutch & Flemish 38:
182, Nr. 37 & 39: 185, Nr. 37. Siehe Amsterdam, Rijks-
museum RP-P-OB-2393; London, The British Mu-
seum 1937,0915.381; Oxford, Ashmolean Museum
WA2003.Douce.133. Das Blatt zeigt noch ein zwei-
tes Motiv, namlich das Gleichnis vom verlorenen
Sohn. Das Wirtshausschild mit einem Falken und der
Schrift ,De valck” ist als Spielerei zu sehen, es be-
steht kein Bezug zum Sujet im Vordergrund.

Der Sinnspruch wird auch bei Jacos Cars (Brouwers-
haven 1577-Den Hagg 1660) thematisiert, die beige-
gebenen Stiche nach Vorlage von ADRIAEN VAN DE VENNE
(Delft 1589-Den Haag 1662) haben jedoch ganzlich
andere Sujets; siehe Spruch XXX in Cars 1632, Teil
1: 90-92 mit Abb. und London, The British Museum
1952,0117.14.26 sowie spdtere Ausgaben 1665 und
1712.

% Das lange Instrument, das der Bauer zu seinen
Beinen hinhalt, ist ein Phallussymbol und liegt ganz
in der Tradition der erotischen Dudelsack-Symbolik.
Die Eule spielt wieder auf den ,Vogel” an. Das eroti-
sche Momentum klingt auch im Sinnspruch an.

% Die Serie in Hollstein German XCV, (14)-(26), die
Angaben zum Blatt (62) sind jedoch grofteils un-
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Abb. 16: Pierer van per Hevoen, Patientia. Kupferstich, 1557 (Amsterdam, Rijksmuseum, RP-P-1878-A-2827).

zutreffend (es fehlen genaue Angaben zu Présenz/
Fehlen der Grillen und zum unterschiedlichen Haar-
volumen der Frau; Abb. 26/1 entspricht nicht 26/l ,as
described”; Variante 26/I1 ,with the number 3" exis-
tiert nicht; die Inv. Nr des Louvre ist 7926 LR; 26/l ist
nur bei NacLer 2180, 3-7: B. 16 und zweifelhaft; 26/V
Nirnberg ist eine 26/11).

Es gibt nur zwei Druckvarianten, namlich die Erstfas-
sung 26/I (Blattnummerierung 15; ohne Grillen) und
26/IV (Blattnummerierung zu einer 2 retuschiert; mit
Grillen; gréBeres Haarvolumen der Frau, welches das
Monogramm bertihrt). Die Erstfassung besitzen Bre-
men, Kunsthalle, Kupferstichkabinett 12614; Dres-
den, Kupferstichkabinett A 3521 in A 152,1; Erlangen,
Universitéatsbibliothek H62/AK 1312/1311. Die zweite
Variante besitzen Nirnberg GNM K 23075; Paris,
Louvre 7926 LR/ Recto; Rotterdam 1379/331; Wien,
Albertina HB49.3, fol. 112, Nr. 22.

27 MARTEN VAN CLevE (1), Bauer und Bauerin mit Krug
und Eule. Ol auf Holz, um 1570; Lempertz Koln,
Auktion 1160 (Alte Meister), 14.11.2020, Nr. 2013.
https://rkd.nl/explore/images/298564. Zum Sujet
Ertz 1998/2000 Bd. 1: 177-179 mit unzutreffender
Deutung des Kauzes und Katalog Nr. E 160-162*.
Das Werk nicht bei Ertz & Nitze-ErTz 2014. Zum Ma-
ler ebda und FacaIN 1965.

28 Dies hangt auch damit zusammen, dass Samm-
lungen von Sprichwértern im 16. Jh. allgemein be-
liebt waren. Zu den bekanntesten Autoren zédhlen
Erasmus voN RoTTERDAM und FRANGOIS RABELAIS.

2 Ol auf Holz, 1559; Berlin, Staatliche Museen, Ge-
maéldegalerie 1720; https://rkd.nl/images/260959.
Das Werk war pragend fur das Genre. Zur volks-
kundlichen Bedeutung der Motive u. a. Dunpes &
Stisge 1981; SuLLivaN 1991; The Netherlandish Pro-

verbs 2004; Gisson 2010.
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30 Lempertz KoIn, Auktion 21. Mai 2022 (Alte Meis-
ter), Nr. 2014; Hampel Minchen, Auktion 27. Juni
2024 (Gemalde Alte Meister - Teil Il), Nr. 373. Siehe
auch Ertz & Nitze-ErTz 2014: Nr. 185-187. Vom Sujet
existieren seitenverkehrte Nachbildungen durch
PieTeER BRUEGEL DEM JUNGEREN; ERTZ 1998/2000 Bd. 1:
179-181.

Die besonders in den Niederlanden bekannte
Spottfigur des ,hennetasters” bezeichnet im Volks-
mund jemanden, der sich liber ungelegte Eier
aufregt. Aufgrund dieses wenig ménnlichen Tuns
wurde daraus der Ubername fiir einen Weichling,
Schlappschwanz, aufgrund der Unterdrickung
durch die Frau, und in der Folge auch fir einen
Lustmolch, Frauenheld (hen tasten=Frau betat-
schen); dazu allg. Dunpes & Stisse 1981: 45 und Pea-
cock 2007.

Auf dem Gemidlde hélt die Bauerin eine Kreuz-
haspel, die traditionell in dieser Kombination dar-
gestellt wurde. Das Spinnen galt in Europa seit
dem 15. Jh. als verschleierter Ausdruck fir den Ge-
schlechtsverkehr und war besonders in der derben
Sprache des spatmittelalterlichen Fasnachtspiels
beliebt; ANDErRsson 1980: 278.

31 MARTEN VAN DER CLEVE, Besuch bei der Amme. Ol auf
Holz, 1572; Frankfurt, Stadel Museum 1931. Weitere
Stiicke bei Ertz & Nitze-Er1z 2014: 62-64 und 185-
190. Dieselben Motivelemente mit entsprechender
Symbolik finden sich auch in dem eleganten Bildnis
eines jungen Paares (Frau mit Spinnrad und Has-
pel, Mann mit Krug) von PieTer PiETErsz (Antwerpen
1540-Amsterdam 1603), Ol auf Holz, um 1560/70;
Amsterdam, Rijksmuseum SK-A-3962. In einer an-
deren Ausfiihrung hat van per CLeve im Hintergrund
ein Vogelhaus hinzugefiigt, bei dem eine Eule auf
einer Reck sitzt; London, Christie’s 3 december

V'T ACCIDVNT,CVM AQVANIMITATE PERLATIO L5

2019 (Old masters) Nr. 18; Ertz & Nitze-ErTz 2014: Nr.
115.

2Wolfegg, Furstlich zu Waldburg Wolfegg'sche
Sammlungen Bd. 243: 171, nach Luuten 2001: Abb.
13. Dt. ,Nun, Frau Hanne, sei unbesorgt, wenn du
einen Kauz (Phallus) reinstecken willst. Auch wenn
mein Starentopf (Uterus) gesprungen ist, zerbre-
chen wird er nicht / Nun, Trui, halte deinen Staren-
topf (Uterus) stillund warte ab: vielleicht bekommst
du den Kauz (Phallus), den du dir wiinschst -
vielleicht auch nicht.”

33 Zum Blatt Hollstein Dutch & Flemish 305ad; SArAH
Sauvin, catalogue Collected 2020, Nr. 11 sowie Ams-
terdam, Rijksmuseum RP-P-2001-6; Cambridge MA,
Harvard Art Museum M26203; London, The British
Museum 2007,7042.4; Paris, BNF RESERVE TF-1-FOL,
Blatt 109; Paris, Fondation Custodia/Collection Frits
Lugt 2019-P.69(1/6); Wien, Albertina NL 5 22.

34 Die Medaillons sind paarweise gedruckt. Die Vor-
zeichnungen fir die Stiche sollen von MARTEN VAN
CLeve stammen. Auch vom zweiten Gemaélde von
vaN CLeve gibt es einen Nachstich in dieser Serie; sie-
he London, The British Museum 2007,7042.6.

% Einige Beispiele aus dem Kunsthandel bei Ertz
1998/2000 Bd. 1: Abb.en auf 177 und 217.

36 Dazu Luuten 2001

37 Jonannes Wierix, Der alte Vogelfdanger. Kupferstich,
1568; Hollstein Dutch & Flemish LXVI (The Wierix
Family VIII) 1874; Mauquoy Henprickx 1983: Nr. 1696
mit Datierung 1543 und Tafel 237. Es gab zwei Fas-
sungen: Die erste ist im Vordergrund signiert und
datiert IH.W | 1568; Dresden, Kupferstich Kabinett A
49155. Die zweite Variante hat rechts oben zusétz-
lich das Monogramm (in Ligatur) Hh ex.; Brissel,
Koninklijke Bibliotheek van Belgié EST 4° - Wierix -
M.- H. 1696 - S.V 97379; London, The British Mu-
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seum 1871,0610.783; Paris, BNF, Collection Marolles
94: Blatt 125, Nr. 439. Zum Sujet pe JonGH & LunTEN
1997: Kat Nr. 10 mit Abb. 8. Eine etwas derbe, sei-
tenverkehrte Nachbildung in Ol hat MosTaerT GiLLis
(Hulst 1534-Antwerpen 1598) gemalt; Oirschot,
Kunstmakelaardij Metzemaekers, Datenbanknum-
mer 46593.

% Pieter DE Jope, Vogelfdnger und Frau. Kupfer-
stich, um 1590-1623; pe JonGH & LuiTeN 1997: 88-89
mit Abb. 1. Siehe Amsterdam, Rijksmuseum RP-P-
BI-4813; Kebenhavn, Statens Museum for Kunst
KKSgb4962; Paris, BNF, Collection Marolles 222-
223: Blatt 79, P 17174. Es gibt einen runden Nach-
druck, Ende 16. Jh., siehe pe JonGH & LuiTen 1997: 88,
Abb. 6. Der Standort Oxford, Ashmolean Museum
ist unzutreffend, das Museum besitzt dieses Stlick
nicht; freundliche Auskunft Dr. AN Van Camp.

3 Dt. ,Ach Vogelfanger, du bist so schlecht [einfal-
tig] in deiner Kunst / Das ist wahr, denn meine Eule
steht noch nicht.”

40 Dazu STeEwART 1978.

4 Das Originalblatt ,Alter Mann und junge Frau”.
Radierung, um 1576/1625, besitzt Wolfenbiittel,
Herzog August Bibliothek, C Geom. 2° (232) oben
links. Der Erstdruck findet sich in der von Jakos van
DER HEYDEN besorgten Ausgabe des ,Speculum Cor-
nelianum” StraBburg 1618; dazu Stoep 1971. Siehe
Heidelberg, UB F 1521 RES; Paris, BNF, département
Littérature et art, 8-Z-15574 (1); Stuttgart, WLB, R 17
Hey 1; Wien, UB 1-331150.

Da das Werk zusammen mit dem Nebentitel ,Pu-
gillus facetiarum” [StraBburg] 1608 gedruckt wur-
de, finden sich in der Lit. oft unzutreffende Datie-
rungen und Zuweisungen. In den Ausgaben des
4Pugillus facetiarum” EA Strassburg 1608 (Wolfen-
bittel, HAB <M: Pc 105>), 1618 und 1637 fehlt das
Blatt. Dies bestatigen auch ErmaAn & Horn 1904: 832
in ihrem Vergleich. Die Details fiir Speculum 1618/
Pugillus 1608 ebda. Nr. 17332 sind unmaBgeblich,
da das zu Rate gezogene Stral3burger Exemplar un-
vollstandig ist. Das Motiv findet sich auch gemalt
im Stammbuch des PauL JeniscH, Tibingen [u.a.]
1575-1647; Stuttgart, WLB Cod. Hist. 4° 298: 231r.

“2 Der beigegebene Sinnspruch ,Solamen miseris
socios habuisse malorum” [dt. ,Es ist ein kleiner
Trost, im Ungllck Begleiter (Leidensgefdhrten) zu
haben”] ist ein mittelalterliches Sprichwort im Sin-
ne von ,geteiltes Leid halbe Freud”.

4 Der ,Hahnrei” ist eine beliebte Figur in der deut-
schen Pamphletliteratur des 17. und 18. Jahrhun-
derts. Das Wort taucht erstmals 1534 bei LuTHEr
auf. 1613 wird es erstmals in einer deutschen Flug-
schrift verwendet. Zu Hahnrei, Hahnreiter ausfihrl.
BoLte 1909: 63-82; DELTGEN 1966; RoHRICH 1967: 121-
149; EM 6: Sp. 378-383; RoHRICH 1999 Bd. 2: 626-629;
Der Hahnrei im Mittelalter 1994; zum gehdrnten
Mann u. a. Thesaurus proverbiorum medii aevi 6:
197-199; Vaz DA SiLva 2006; BERINGER 2016; MouLin 2021.
4 Zum Gehornten in der Kunst bes. Peacock 2007,
Details bei Jones 2010: 315-353.

% Dies ist gerade im 17. Jh. ein klassisches Sujet
aus der lkonographie der Weibermacht. Einige
Details bei MeLLinkorF 1973. Zum engl. Pendant ,A
Man loaded with Mischief” ein paar Beispiele in
London, The British Museum 1935,0522.2.1, 1750;
1861,0518.938, um 1750/68; 1868,0808.4237, 1762.
4 Das Spinnen ist ein archetypisches Symbol fir
die Frau. In der Ikonographie der Weibermacht ist
der Rollentausch mit dem Mann ein genauso be-
liebtes wie demitigendes Motiv. Einige Details bei
BiscogLio 1995; STewaRrT 2003: 127-154; Peacock 2007:
290-303. Die zwei Spindeln anstelle der Horner
betonen zusatzlich die Unterdriickung des alten
Mannes.

“7 Das gezeigte Sujet ist eine klassische Kombina-
tion. Siehe die satirische Helmzier zum Wappen-
schild mit Purzelbaum schlagenden Jungen vom
Meister des Hausbuchs, Kupferstich, um 1475, Lon-
don, The British Museum E,1.138, und den seiten-
verkehrten Nachstich durch IsRAHEL VON MECKENEM,
um 1480/1500, London, The British Museum E,1.137.
Zu AristoteLes und Pryius das Stichwort in RDK I: Sp.
1027-1040.

4 Der zweite Spruch findet sich auch auf dem
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Flugblatt ,Der Hanrey werde ich Genandt ... Alln
Untrewen Weibern wolbkandt”. Kupferstich, um
1640; BoLte 1909: 77-79; Harwms IX, 48; siehe auch
den Kommentar zu Harwms [,107. Zum Blatt Halle,
Kunstsammlung Schloss Moritzburg MOIIF00076;
Nirnberg, GNM HB24795. Neben drei weiteren
Fassungen gibt es einen seitenverkehrten Nach-
druck, um 1700; Dresden, Kupferstich Kabinett B
1980a,4, Bl. 125. Auf dem Blatt findet sich auch die
Bezeichnung ,becco cornuto”. Im Wappen mit dem
Gehornten, der einen Hahn auf dem Hut tréagt und
durch die Finger schaut, die Bezeichnung ,Guck,
Guck”.

4 Der Kuckuck, im althochdt. ,Gauch” (8. Jh.), ist
seit dem Mittelalter auch ein Symbol fir den Narr,
Dummkopf grad in erotischer Hinsicht. Auch das
engl. ,cuckold” leitet sich von Kuckuck ab. Zu den
wichtigsten Texten zdhlen das Narrenschiff von Se-
BASTIAN BRANT und die Geuchmat von THomAs MURNER.
50 Zu StenT siehe GLose 1985. Ab den 1640er-Jahren
bis 1665 war Stent einer der grof3ten Grafikverleger
der Zeit.

1 Das einzig bekannte Exemplar in Washington,
Folger Shakespeare Library STC 10408.6; ESTC
$125383. Weitere Ausgaben bei GLose 1985: Nr. 456.
Demnach ist bereits die EA 1628 eine Kompilation
von Drucken unterschiedlichen Datums, das be-
treffende Blatt aber von 1628; ebda. 124, ii mit Abb.
194.

52 NicoLAes Jansz CLock, Der Horntrager oder der be-
trogene Ehemann. Kupferstich, um 1591/1602; Holl-
stein Dutch & Flemish, IV.172.19; siehe Amsterdam,
Rijksmuseum RP-P-BI-5900; Braunschweig, HAUM
CJClock WB 3.7; London, The British Museum
1880,0710.894. Es gibt auch einen seitenverkehr-
ten Nachdruck, bei dem der altniederldndische
Sinnspruch durch eine deutsche und eine franzosi-
sche Inschrift ersetzt wurde ,Alhie der hund im haf-
fen ist / mein weib ein andere liebt und kust / viel
Schandt und Spott hab ich mit hohn / und muB die
hérner tragen davon”. ,Celuy qui en sa vieillesse /
jeune femme veut avoir / ne se fasche point de
veoir / que sa femme autruy caref3e”; Halle an der
Saale, Kunstmuseum Moritzburg MOIIF00271.

53 Die niederlandische Redewendung ,De hond in
de pot vinden” bedeutet, dass man so spat nach
Hause kommt, dass bereits alles aufgegessen ist
und man nichts mehr vorfindet. Dieser Ausdruck
entstand, weil der Hund nach dem Essen die fast
leeren Topfe und Schiisseln auslecken durfte. Der
Spruch ist auch auf dem Gemalde der Sprichwérter
von Hieronymus Boscr dargestellt.

% Dt. ,Weil ich alter Mann eine junge Frau gehei-
ratet habe, wird sie einen anderen jungen Mann
lieben, sie verachtet mich” und ,Da ist der Hund im
Hafen / Ein anderer ist beim Weib / ist nicht zu be-
klagen / dass ich zum Spott wie ein Tropf / muss die
Horner tragen”.

5 Dazu ausfihrl. Neumann 1974.

% Zu einer Anthropologie der Flasche allg. RoHRrIcH
1986 und RoHRrICH 1999 Bd. 2: 455-457, zum zerbro-
chenen Krug u. a. Vinken 1958.

57 Zum Genre Raurp 1986; GROSSINGER 2002; STEWART
2008.

%8 Meister BxG, Bauerin mit leerem Schild und Glas.
Kupferstich, Ende 15. Jh.; siehe Leqrs Bd. 8: Nr. 37,
dazu Berlin, Kupferstich Kabinett 669-1; Paris, Louv-
re 289 LR/ Recto. Das Motiv war derart beliebt, dass
es auf Spielkarten nachgedruckt wurde; Lehrs Bd.
8: Nr. 37a & 37b; GrossingER 2002: Abb. 56.

% Narr und Nérrin. Kupferstich, um 1520/50;
Hollstein German Ill: 125, siehe Chicago, Art In-
stitute 1926.167; London, The British Museum
1845,0809.1238; Paris, Louvre L 28 LR/284 Recto;
Wien, Albertina DG1930/1269. Es gibt eine zweite
Druckversion, erkennbar am Armel (Streifen, Ein-
fassung) und der Vegetation hinter dem Mann;
Amsterdam, Rijksmuseum RP-P-OB-10.929; Lon-
don, The British Museum Gg.4R.3 und 1892,0411.14;
Wien, Albertina DG1930/1270. Vom zweiten
Druck gibt es einen seitenverkehrten Nachdruck,
Monogrammist AJV; Amsterdam, Rijksmuseum RP-
P-OB-10.930.

Das Blatt wird oft mit zwei Narren betitelt. Das

eigentliche Sujet dirfte aber ein Bauernpaar sein,
das in Narrenkleidern gezeichnet wurde, um deren
Treiben als néarrisch zu pointieren. Das sollen auch
die Grillen anzeigen. Obwohl es durchaus Blatter
mit expliziten Inhalten gab, war es ein Leichtes,
unter dem Deckmantel der Narretei oder des Exo-
tischen frivole oder tendenzitse Details offen zu
prasentieren.

%% Im Holzschnitt Der Trinker und seine Frau, Augs-
burg 1521, hat die Flasche des Mannes eine Penis-
form, wahrend die Flaschen&ffnung bei der Frau
als Vagina gestaltet ist; Fliegende Blatter Nr. 314
mit Lit.; siehe Berlin, SMBPK 56°-115; Braunschweig
HAUM HWeiditz AB 3.8; Wien Albertina D/I/19a/70
oben.

" Dazu noch immer grundlegend StresemANN 1948.
In Schlesien wurden zum Starenfang seit dem 16.
Jahrhundert Nistkdsten verwendet, in Sachsen spa-
testens seit dem 17. Jh. Erst im 19. Jh. wurden sie
als echte Nisthilfen eingesetzt, im Sinne des Vogel-
schutzes. Zu Niststeinen Gasow 1952.

62 Dazu ausfuhrl. ScHepman 1988 und MATTHEY 2002:
80-88. Weitere Details bei van BENTHEM JUTTING 1942;
RENAUD 1946; BRUNSTING 1946; STRESEMANN 1948; LUDERS
& MoLLENHAUER 1954; KNiPPENBERG 1966; WEYNS 1970;
VAN WINKEL 1970 und 1972; vaN DER PLoEG 1973; VAN
DE WALLE 1983; GROENEWEG 1987; SWINNEN 1989; HAUFF
1991; HAsENDONCKX 1997; SMALLEGANGE 2000; be HArRTO
2005: 123-127; ot CLercq 2007: 12 mit Abb. 10:68-69
und 13: 109. Eine Auflistung von Kunstwerken mit
Vogeltopfen beivan be WaLLE 1983: 396-397. Aus den
Niederlanden und Belgien sind mittlerweile zahl-
reiche Bodenfunde bekannt.

63 Dazu Lasgt 1990, archdolog. Funde bei Renet 2023.
¢4 Zu England bes. BARNARD 1948; Cooper 2002; CooPER
2004; StevensoN 1991. Weitere Details bei Nenk 1999:
238 mit Abb. 27.1, Nr. 2; Cotter 2000: 218 mit Abb.
149.184; CaLLAHAN 2014: 24-25. Die altesten Hinwei-
se stammen aus dem 16. Jh. (1526 Abrechnungen
fur ,sparrow pots”). Originale Fundstiicke von
Spatzentopfen besitzen London, London Museum
A11658; 245BR87[260]<237; 73.162; A24784; A10396
und London, The British Museum 1887,0307,B.104.
Eine Liste der Funde in London bei Cooprer 2002
und 2004: Tab. 1. Noch TiceHursT 1909: 148-149 be-
schreibt ,Earthenware Nesting Bottle for Sparrows,
as used in Kent up till about 1860.”

% A Guide to the Classification of Medieval Ceramic
Forms 2016: Nr. 10.4 und van be WaLLE 1983: Abb. auf
403-404 und 406.

% pe Bruyn 20071a: 42 identifiziert zwar den Krug
korrekt als Bordellzeichen und bespricht auch den
Nisttopf, doch er missversteht dessen eigentliche
Symbolik. Bei oe Bruyn 2005: 34 findet sich derselbe
Ansatz, der aber nicht konsequent zu Ende gedacht
wird. Wichtig dagegen die Details zur Symbolik des
zerbrochenen Krugs bei pe Bruyn 2001a: 42 und pe
Bruyn 2001b: 4-9.

¢ Der Hausierer. Ol auf Holz, um 1493; Rotterdam,
Museum Boijmans Van Beuningen 1079. Auch auf
dem Gemélde von Hieronymus BoscH, Das Narren-
schiff. Ol auf Eiche, um 1475/1500; Paris, Louvre
RF 2218 sowie die Zeichnung dazu, Paris, Louvre
RF 3714, recto findet sich das Bordellzeichen vom
Krug auf der langen Stange, ebenso bei JoacHim
Paminig, Landschaft mit HI. Christophorus und dem
Christuskind. Ol auf Eiche, 1521; Madrid, Galleria de
las Colecciones Reales

%8 Das Liebenspaar im Hauseingang mit den evi-
denten Beigaben Krug (Frau) und Dolchscheide
(Mann), die Kupplerin am Fenster, der pinkelnde
Mann am Hauseck und die Sau mit den Ferkeln
sind situative Milieuelemente, die ebenfalls auf die
Zweckbestimmung des Hauses und das sexuelle
Treiben hindeuten. Auf die bedeutsamen Details
der Hauptfigur sei hier nicht ndher eingegangen.
Erinnert sei lediglich an die Szene im Laubwerk
direkt Gber dem Hausierer, wo ein Steinkauz inte-
ressiert eine Kohlmeise beobachtet/verfolgt. Ein
identes Detail hat Bosct im Gemélde Der HI. Hie-
ronymus. Ol auf Holz, um 1485/95; Gent, Museum
voor Schone Kunsten 1908-H eingefligt. Unzu-
treffend dazu Pinson 2005 und Kisiee 2020. Das De-
tail kann auch in einem erotischen Sinne gelesen

Seite 33




werden..

%9 Hieronymus BoscH, Der HI. Christophorus tragt das
Christkind. Ol auf Holz, um 1500; Rotterdam, Mu-
seum Boijmans Van Beuningen St 26; Hieronymus
BoscH, Nachfolger, Versuchung des HI. Antonius.
Ol auf Eiche, um 1510/15; Madrid, Museo del Prado
P002913; Hieronymus BoscH, Nachfolger, Versuchung
des HI. Antonius. Ol auf Eiche, um 1525/30; Amster-
dam, Rijksmuseum A 3240.

Geflochtene Korbe wurden bis dato als Bienenkor-
be wie auch als Hopfenkorbe interpretiert; Pokor-
Ny 2019: 209-213 aufgrund der Zeichnungen Paris,
Louvre 19271 und Wien, Albertina 7797r und v. Bei-
des ist in diesen Fallen auszuschlieBen, angesichts
des erotischen Hintergrunds.

70 Siehe zum Beispiel PieTer BrueGEL DER ALTeRe, Die
Volkszahlung zu Betlehem. Ol auf Eiche 1566,
Bruxelles, KSMKB 3637; PieTer BRUEGEL DER ALTERE, St.
Georg Kirmes. Kupferstich 1559; PieTER BRUEGEL DER
Aviere, Das Kirmes Fest in Hoboken. Federzeich-
nung 1559, London, The Courtauld D.1947.LF.45
und entsprechender Kupferstich von Frans Hogen-
BERG, Um 1559; ApRrIAEN VAN OsTADE, Die Klosbaan. Fe-
derzeichnung 1677, London, The British Museum
1847,0326.6 & 1895,0915.1235 mit drei Nistkdrben
und einem Nisttopf, die Ausflihrung im Wellington
Museum, Apsley House, London mit einem Nist-
korb und einem Nisttopf. Es gab auch geflochtene
Nistkorbe fur Enten, die in den Niederlanden bei
Entenkojen sehr verbreitet waren.

I Meister der weiblichen Halbfiguren, Versuchung
des HI. Antonius. Ol auf Holz, 16. Jh.; Kunsthandel
1972 https://rkd.nl/images/51884. Bei JAN WELLENS DE
Cock, Versuchung des HI. Antonius. Ol auf Eiche, um
1506/27; Warsawie, Muzeum Narodowe M.Ob.2704
MNW ist ein Nistkorb und ein Nisttopf dargestellt.
In einer sehr dhnlichen Ausfiihrung hat pe Cock nur
den Nisttopf gemalt, Versuchung des HI. Antonius.
Ol auf Holz, um 1526; San Francisco, Museum of
Fine Arts 1960.22.

72Zu den Eulendarstellungen bei BoscH gibt es zahl-
reiche Ansatze, die aber grof3teils unbefriedigend
sind. Sofern Sinnbild resp. Motto nicht eindeutig
sind, wie etwa bei der Zeichnung zum Spruch ,Das
Feld hat Augen und der Wald hat Ohren”, siehe u.
a. ILsink & KoLpewen 2016: Nr. 37 r/v, werden vielfach
Erklarungen gegeben, die nicht verifizierbar sind.
Einen ersten Uberblick versuchte Bax 1948: 158-162
und Bax 1979: 208-211, der aber einige wichtige
Ansatze nicht konsequent zu Ende dachte. Weite-
re Details bei RosenserG 1961; Bax 1962: 1-54; BLoTE-
Osges 1964; BLoTe-OsBes 1972; DittricH & DITTRICH
2005: 110-112; ILsink & KoLpewel 2016: Nr. 36; DE BRuyN
2022. Interessante, doch meist haltlose Ansatze
u. a. bei Vanpensroeck 1985; BLok & WosroNy 1995;
Pauvert 2004; Schrecken und Lust 2008: 201; VALLES

2013; WEmANs 2013: 269-294; Zuibam 2014.

73 Die Serie wurde von PiETER VAN DER HEYDEN
(Antwerpen, um 1530-Berchem, nach 1572) nach
Zeichnungen von PieTer BRUEGEL DEM ALTEREN 1558 ge-
stochen; Wien Albertina DG1955/102 DG1955/107,
DG1955/108. Zur Serie BAssens & VAN GRIEKEN 2019:
Nr. 11.In der Serie der sieben Tugenden finden sich
zwei mogliche Topfe (Caritas, Spes).

7 Entweder einzeln oder mehrere sind dies die
spezielle Form, die Sitzstange, die Aufhdngevor-
richtung, der Vogel am/im Offnungsloch, das Nist-
material im Offnungsloch, die waagrechte Positio-
nierung.

75 Pseupo JAN WELLENs DE Cock, Der HI. Christophorus
mit dem Christkind. Ol auf Holz, um 1520/25; Ams-
terdam, Rijksmuseum SK-C-1840. Vom Werk gibt es
einen seitenverkehrten Kupferstich; Amsterdam,
Rijksmuseum RP-P-1963-630.

76 PieTer BruGeL Der ALTeRe, Nachfolger, Versuchung
des HI. Antonius. Olgemaélde, zweite Halfte 16. Jh.;
Roma, Galleria Colonna, salottino rosa; Ring 1934
und Galleria Colonna. Catalogo dei dipinti 2018:
Nr. 48.

7 Hieronymus BoscH, Die Versuchung des HI. Anto-
nius. Federzeichnung, um 1556; Oxford, Ashmo-
lean Museum 1.30 mit Lit. Vom Werk gibt es einen
geringflgig gednderten Kupferstich von PiETER vaN
DER HEYDEN, 1556; Amsterdam, Rijksmuseum RP-P-
1883-A-7318. Die erste Druckversion des Stichs in
Oxford, Ashmolean Museum WA2023.162, dazu
BAsseNs & VAN GRIEKEN 2019: Nr. 7.

78Jan Manoun, Umkreis, Versuchung des HI. Anto-
nius. Ol auf Holz, zweite Hélfte 16. Jh Kunsthandel
1942 https://rkd.nl/images/51827 und Versuchung
des HI. Antonius. Ol auf Holz, zweite Halfte 16. Jh.
Kunsthandel 1938 https://rkd.nl/images/51828.

79 Jan Manoun, Umbkereis, Versuchung des HI. Anto-
nius. Ol auf Holz, zweite Hélfte 16. Jh Kunsthandel
2014 https://rkd.nl/images/51879.

8 Der vogelkundlich unzutreffende Zusatz einer
Fledermaus ist ein Symbol fiir die dunklen Machte.

Zur Symbolik der Fledermaus RDK IX: Sp. 980-1043.
81 Jan WELLENs DE Cock, Versuchung des HI. Antonius.
Ol auf Holz, um 1520; Madrid, Museo Thyssen-
Bornemisza 93 (1928.5). In einer JAN MANDJIN Zuge-
schriebenen Ausfiihrung sind Nisttopf und Eule auf
zwei verschiedenen Baumen; Ol auf Holz, 1546; Pri-
vatbesitz https://rkd.nl/images/26321; Schrecken
und Lust 2008: 49, Abb. 6.

82 Joos vaN CraesBeeck, Die Versuchung des HI. Anto-
nius. Ol auf Leinwand, um 1650; Karlsruhe, Staatli-
che Kunsthalle Nr. 2764; siehe pe Cuipre 2006: Nr. A3;
Schrecken und Lust 2008: Nr 24.

83 PieTeR VAN DER HEYDEN, Patientia. Kupferstich, 1557;
Hollstein Dutch & Flemish Bruegel 48.20.i; Bassens
& vaN GRIEKEN 2019: Nr. 10; siehe Amsterdam Rijks-

museum RP-P-1878-A-2827; London, The British
Museum 1851,1213.92 erster Druck; New York, The
Metropolitan Museum of Art 30.60.1.

84 Hieronymus BoscH, Das Heuwagen Tryptichon. Ol
auf Holz, um 1512/15; Madrid, Museo del Prado
P002052 mit Lit.

8 Andere Details, wie die Glocke und das aufge-
hangte Beil, werden hier nicht behandelt. Die Eule
ist dabei, auf das Paar mit der Laute zu koten.

86 Zum Mittelteil mit dem Heuwagen pe Bruyn 2001a:
36-42. Das Paar mit der Laute bei van DErR HEYDEN
findet sich in mehreren Ausfiihrungen der Versu-
chungen des HI. Antonius. Der Mann mit der Laute
ist dabei in einer Monchskutte gekleidet, die Frau
ist gehornt; siehe https://rkd.nl/images/233270,
https://rkd.nl/images/51811, https://rkd.nl/images/
51812. Dasselbe Paar auch bei Herri MeT DE BLES, Ver-
suchung des HI. Antonius. Ol auf Holz, um 1545;
Venezia, Museo Correr Cl. I n. 0160.

Dank

Der Autor dankt Rupolr ScHaar fiir wert-
volle Hilfe bei der Literaturbeschaffung.
ANGELIQUE VAN DER KROFT sei herzlich gedankt
fir die Ubersetzung aus dem Altnieder-
landischen. Fir freundliche Auskunft sei
gedankt Rijksmuseum, Amsterdam; Kunst-
halle Bremen; Ashmolean Museum, Ox-
ford; Galleria Colonna, Roma; Museum
Boijmans Van Beuningen, Rotterdam; Al-
bertina, Wien.

Autor und Redaktion danken weiters allen,
die Bildmaterial fir diesen Beitrag kosten-
los zur Verfiigung stellten (Rijksmuseum
Amsterdam; Kupferstichkabinett Dresden;
Schlossmuseum Schloss Friedenstein Go-
tha; Staatliche Kunsthalle Karlsruhe; Kunst-
haus Lempertz Koln; The British Museum
London; Galleria Colonna Roma; Folger
Shakespeare Library Washington; Herzog
August Bibliothek Wolfenbdittel). Fur die
Uberlassung von weiterem Bildmaterial
sei gedankt Herzog Anton Ulrich-Museum
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